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प्लेटो के काव्य सिद्ाांत 
➢ प्लेटो के दर्शन में  मुख्यतः प ांच विषय ें  क  उल्लेख ममलत  है।  

✓ आदर्श र ज्य की अिध रण  
✓ ज्ञ न - मीम ांस  
✓ आत्म  की अमरत्ि  - ससद्धि 

✓ सृष्टि - र् स्त्र 
✓ प्रत्यय ससि न्त 

➢ प्लेटो प्रत्ययि दी द र्शष्टनक थे। 
➢ इस दर्शन के अनुस र विच र ही पांरम सत्य है और यह सांस र प्रत्यय क  अनुकरण है । 
➢ कल क र अनुकरण क  अनुकरण करत  है इससलये उसकी कल कृष्टत सत्य से तींन गुनी दूरी पर है। 
➢ प्लेटो क  म नन  है वक परम सत्य से द्धरध  अपेत है। 
➢ अपनी सांरचन  में  अयथ थश य  ममथ्य  होने की िजह से कोइश कल  कृष्टत व्यक्तत और र ज्य क  कल्य ण नहीं कर सकती है। 
➢ क व्य के आध र को ही अयथ यश ममथ्य  तथ  क व्य के प्रभ ि को अरु्भ बत ने के क रण प्लेट ें  ने आदर्श र ज्य में  कवि की 

उपयोष्टगत  को स्त्िीक र नहीं करत  है। 
➢ प्लेट ें  सदमूल्य ें  को महत्ि देते हैं। उनक  म नन  है "वििेकहीन अपररपति मन पर दृिप्रभ ि  ड लने ि ले स हहत्य क  पूणशतः 

ष्टनषेध होन  च हहये। च हे िह सत्य ही तय ें  न हो। 
➢ प्लेटो ने क व्य क  ष्टनषेध अनुकरण के स थ-स थ अनैष्टतक होने के क रण भी वकय  है। 

 
➢ प्लेटो ने क व्य रचन  से लेकर विद्य  के चयन में  इशश्वरीय र्क्तत क  प्रभ ि म न  है।  

 
➢ इनमें  म धुयश और लय र्ब्द पर आसित रहते है। 

UNIT 

 

पाश्चात्य काव्यशास्त्र 
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अरस्त ुका अनकुरण सिद्ाांत 
➢ ल ेंज इनस की तरह अरस्त्तु भी एक मह न यून नी द र्शष्टनक म ने ज ते हैं। यून नी भ ष  में  अरस्त्तु को ‘अररस्त्तेतोलोस’ के न म से 

भी ज न  ज त  है। इश. प.ू की प ाँ चिीं ि चतुथश र्त ब्दी में  यून न में  ष्टनम्नसलखखत तीन मह न द र्शष्टनक हुए थे: 
1. सुकर त – 470 इश. पू. से 399 इश. पू. तक 
2. प्लेटो – 427 इश. पू. से 347 इश. प.ू तक 
3. अरस्त्तु – 384 इश. पू. से 322 इश. प.ू तक 

➢ इन तीन ें  विद्व न ें  में  गुरु-सर्ष्य क  सांबांध रह  है – सुकर त के सर्ष्य प्लेटो, और प्लेटो के सर्ष्य अरस्त्तु थे। इन तीन ें  विद्व न ें  में  से 
सुकर त द्व र  रद्धचत कोइश रचन  ितशम न में  प्र प्त नहीं होती है। प्लेटो के द्व र  रद्धचत ष्टनम्नसलखखत 3 प्रससि रचन एाँ  ितशम न में  प्र प्त 
होती हैं: 
1. ‘इयोन’   2. ‘ससम्पोसजयम’    3. ‘ररपब्ब्लक’ 

➢ प्लेटो ने यून न में  सर्क्ष  क  प्रच र-प्रस र करने के सलए ‘एथेंस’ न मक र्हर में  एक सर्क्ष  विद्य पीठ की स्त्थ पन  की। 368 इश. 
पू. में  अरस्त्तु ने इसी विद्य पीठ में  आक र प्लेटो क  सर्ष्यत्ि ग्रहण वकय  थ ।  

➢ अपने गरुु प्लेटो क  अनुसरण करते हुए अरस्त्त ुने भी 335 इश. पू. में  यून न के अपोलो र्हर में  ‘लीससयस’ न मक अपन  एक 
ष्टनजी विद्य पीठ स्त्थ वपत वकय  थ ।  

➢ इसी ‘लीससयस’ विद्य पीठ में  अध्य पन क यश करते हुए अरस्त्तु ने अथशर् स्त्र, दर्शनर् स्त्र, भौष्टतक र् स्त्र, र जनीष्टतक र् स्त्र, 
आच रर् स्त्र, सम जर् स्त्र, क व्यर् स्त्र एिां  मनोविज्ञ न से सांबां मधत लगभग 400 रचन एाँ  सलखीं।  

➢ ितशम न में  अरस्त्तु की ष्टनम्नसलखखत दो प्रससि रचन एाँ  प्र प्त होती हैं: 
1. हेटेररअि (यून नी न म: ‘ररतेररकेस’) – भ षण र् स्त्र से सांबां मधत रचन  
2. पोएटटक्ि (यून नी न म: ‘पेररपोइएष्टतकेस’) – क व्यर् स्त्र से सांबां मधत रचन  

पोएटटक्ि रचना िे िांबांधित विशेष तथ्य 
➢ यह रचन  मूलतः क व्यर् स्त्र से सांबां मधत रचन  म नी ज ती है।  
➢ यह रचन  अरस्त्तु ने अपनी ‘लीससयस’ विद्य पीठ के विद्य र्थिय ें  को क व्यर् स्त्र क  ज्ञ न करि ने के सलए नोट्स रूप में  तैय र की थी।  
➢ इस रचन  में  क व्य लक्षण, क व्य हेतु, क व्य प्रयोजन एिां  इसी प्रक र के अनेक क व्यर् स्त्रीय तत्ि ें  क  वििेचन वकय  गय  है। 
➢ इस रचन  को कुल 26 अध्य य ें  में  विभ सजत वकय  गय  है।  
➢ इसी रचन  में  अरस्त्तु ने समस्त्त प्रक र के क व्य ें  को ष्टनम्नसलखखत तीन िेणणय ें  में  विभ सजत वकय  है: 

1. टर ेजेडी – दःख ांत क व्य 2. कॉमेडी – सुख ांत क व्य  3. एवपक – मह क व्य 
➢ इसी रचन  में  अरस्त्तु ने अनेक प्रक र के क व्यर् स्त्रीय ससद्व न्त ें  क  वििेचन भी वकय  थ , सजनमें  से ष्टनम्नसलखखत 3 ससि न्त 

अत्यमधक प्रससि हुए हैं: 
1. अनुकरण क  ससि ांत 2. विरेचन क  ससि ांत  3. टर ेजडी य  र सदी क  ससि ांत 

अनकुरण का सिद्ाांत 
अनकुरण शब्द की व्यतु्पत्ति एिां अर्थ- 
➢ यून नी भ ष  के अनुस र अनुकरण र्ब्द मीमेससस य  म इमेससस र्ब्द से रद्धचत म न  ज त  है।  
➢ अांगे्रजी भ ष  के अनुस र अनुकरण र्ब्द इममटेर्न र्ब्द से रद्धचत म न  ज त  है।  
➢ सांस्त्कृत भ ष  के अनुस र अनुकरण र्ब्द – अनु (उपसगश) + कृ (ध तु) + त्युट (प्रत्यय) – के योग से रद्धचत म न  ज त  है। 
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➢ र्ब्दकोर् के अनुस र अनुकरण र्ब्द क  र् खब्दक अथश होत  है – नकल करन । अथ शत, जब वकसी एक पद थश को देखकर उसकी 
स दृश्यत /सम नत  के आध र पर वकसी अन्य पद थश की रचन  कर ली ज ती है, तो िही अनुकरण क  ससि ांत कहल त  है। 

➢ स हहत्य के के्षर में  जब कोइश कवि अथि  लेखक वकसी स ांस ररक/प्र कृष्टतक पद थश को देखकर उसकी सम नत  के आध र पर 
कोइश क व्य रचन  कर लेत  है, तो उसे ही अनुकरण क  ससि ांत कह  ज त  है।  

➢ स हहत्य के के्षर में  अनुकरण क  ससि ांत सिशप्रथम प्लेटो के द्व र  प्रष्टतप ददत वकय  गय  थ । आगे चलकर प्लेटो के सर्ष्य अरस्त्त ु
ने कुछ पररितशन करके पुनः इस ससि ांत को प्रष्टतप ददत वकय  थ । 

अनकुरण की पररभाषाएँ: 
1. प्रो० ब्रचूार के अनिुार: “वकसी स दृश्य िस्त्तु के आध र पर मलू िस्त्तु क  पुनर ख्य न ही अनुकरण कहल त  है।” 
2. प्रो० गिलबटथ मरे के अनिुार: “अनुकरण सजशन  क  अभ ि नहीं, अवपतु पुनसृशजन है।” 
3. प्रो० एटवकन्ि के अनिुार: अनुकरण क  अथश है – पुनः सृजन करन ।” 
4. पॉट्ि के अनिुार: अनुकरण क  अथश है – जीिन क  पुनः सृजन करन ।” 
5. स्कॉट जेम्ि के अनिुार: अनुकरण जीिन के स र ांर् क  कल त्मक पुनर्निम शण है।” 
➢ उपयुशतत सभी पररभ ष आें  के आध र पर यह कह  ज  सकत  है वक वकसी भी एक िस्त्त ुको देखकर उसकी स दृश्यत /सम नत  

के आध र पर वकसी अन्य िस्त्तु की रचन  कर ली ज ती है अथि  पुनः रचन  करने क  प्रय स वकय  ज त  है, तो िही अनुकरण 
क  ससि ांत कहल त  है। 

अरस्त ुके अनकुरण सिद्ाांत की प्रमखु विशेषताएँ: 
1. प्लेटो ने अपने अनुकरण ससि ांत में  क व्यर् स्त्र को दर्शनर् स्त्र एिां  र जनीष्टत र् स्त्र के अांतगशत र् ममल वकय  थ , जबवक अरस्त्त ु

ने क व्यर् स्त्र को एक स्त्ितांर विषय के रूप में  प्रष्टतप ददत वकय । 
2. प्लेटो क  अनुकरण ससि ांत केिल आदर्शि द पर आध ररत थ , जबवक अरस्त्तु क  अनुकरण ससि ांत यथ थशि द पर आध ररत म न  

ज त  है। 
3. प्लेटो ने केिल अपने अनुकरण ससि ांत में  केिल दृश्यम न जगत य  ब हरी सांस र को र् ममल वकय  थ । अरस्त्तु ने केिल अपने 

अनुकरण ससि ांत में  ब हरी जगत के स थ-स थ कवि की आांतररक भ िन आें  एिां  मनोिृत्तिय ें  को भी र् ममल कर ददय  थ । अथ शत् 
अरस्त्तु के अनुस र कवि सबसे पहले स ांस ररक/प्र कृष्टतक पद थ ों  को देखत  है और उसके पश्च त अपनी कल्पन  क  प्रयोग करते 
हुए उन्हें  नय  रूप देने क  प्रय स करत  है। अरस्त्तु के अनुस र क व्य कल  को सांगीत कल  के समकक्ष म न  गय  है। अरस्त्तु ने 
अपने अनुकरण ससि ांत में  अनुकरण को भ िन त्मक अनुकरण कह  है। अरस्त्तु के अनुस र द्धचरक र/कल क र की तरह कवि को 
भी अनुकत श कहकर पुक र  गय  है। परांतु दोन ें  में  उन्ह ें ने यह अांतर भी म न  है वक द्धचरक र तो अपने अनुकरण में  केिल रां ग ि 
रूप को ही स्त्थ न देत  है, जबवक एक कवि अपने अनुकरण में  'भ ष , लय, स मांजस्त्य, इन तीन ें  तत्ति ें  को स्त्थ न देत  है। अरस्त्त ु
ने क व्य कल  को ही सि ोिम क व्य कल  भी कहकर पुक र  है। एिां  क व्य कल आें  में  भी िे न टक को सि ोिम क व्य कल  
म नते हैं।  
✓ अरस्त्तु के अनुस र वकसी भी क व्य की रचन  करते समय कवि प्रमुखतः ष्टनम्नसलखखत तीन अनुक य ों  (ब त ें) क  ध्य न रखत  

है एिां  इन तीन में  से वकसी एक अनुक यश (ब त) को विरे्ष महत्ि भी देत  है: 
▪ िे जैसी थीं य  हैं। 
▪ िे जैसी कही य  समझी ज ती हैं। 
▪ िे जैसी होनी च हहए। 
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अरस्त ुके अनकुरण सिद्ाांत की आलोचनाएँ: 
1. डॉ० न गेन्र के अनुस र – अरस्त्त ुक  अनुकरण ससि ांत अभ ि त्मक म न  गय  है। 
2. ब बू श्य मसुांदर द स के अनुस र – अरस्त्तु ने अपने अनुकरण ससि ांत में  आांतररक भ िन आें/मनोिृत्तिय ें  को भी स्त्थ न दे ददय  है, 

जबवक ि स्त्तविकत  में  इनको अनुकरण में  र् ममल नहीं वकय  ज  सकत  है। 
3. कुछ समीक्षक ें  के अनुस र – अरस्त्तु ने रचन  रै्ली और कल  तत्ि/आत्म तत्ि की अपेक्ष  विषयिस्त्तु - िस्त्तुतत्ति के अनुस र 

अरस्त्तु क  अनुकरण ससि ांत क  विरोधी भी म न  गय  है। कुछ अन्य समीक्षक ें  के अनुस र – अरस्त्तु क  अनुकरण ससि ांत 
कोलररज के सहज नुभूष्टत ससि ांत क  विरोधी भी म न  गय  है। 

कुछ प्रसिद् कर्न: 
1. टडविड डोगनि: “क व्य प्रकृष्टत की अनुकृष्टत है।” → Poetry is the imitation of nature. 
2. अरस्त:ु “कल  प्रकृष्टत की अनुकृष्टत है।” → Art is the imitation of nature. 
3. अरस्त:ु “प्रत्येक िस्त्तु अपने पूणश रूप में  जैसी होती है, उसे ही हम प्रकृष्टत कहते हैं।” 
4. अरस्त ुके अनिुार: “वकसी भी कवि के द्व र  रच  गय  क व्य स म न्य की असभव्यक्तत होती है, जबवक लेखक द्व र  सलख  गय  

इष्टतह स विरे्ष /विसर्ष्ठ की असभव्यक्तत होत  है।” 

अरस्त ुका विरेचन सिद्ाांत (384 ईथ. प.ू- 322 ईथ. प.ू) 
➢ प्लेटो क  म नन  थ  वक करुण , व्यांग्य ि र स आदद भ ि म नि-मन को दलशभ बन ते हैं। अतः कवि और उसकी कवित  र जसि  

के सलए घ तक होते हैं। और एथेंस की पर जय क  मौसलक क रण भी कवि हैं। 
➢ इससलए एथेंस क  गरुु होने के न ते में  ससकां दर मह न अध्य देसर्क करत  हाँ  कविय ें  को तडीप र कर ददय  ज ए। 
➢ ईिी िमय प्लेटो के सशष्य अरस्त ुराजिभा में खडे हुए और प्लेटो के मत क  खांडन करते हुए प्रष्टतप ददत वकय  वक कवि 

सम ज को उकस ते नहीं, बल्ल्क कवित  मन ि आत्म  दोन ें  क  शदु्धद्करण (कर्ार्ििि) करती है। 
➢ ईि कविता िे मानि जागत की आध्यात्त्मक भखू शाांत होती है। 
➢ अरस्त्तु ने अपने ग्रांथ के सलए ‘प इशहटतस’ र्ब्द क  प्रयोग वकय  है, सजसक  हहिदी रूप ांतरण है — विशेषण। 
➢ अरस्त्तु ‘विरेचन’ को व्य ख्य मयत करते हुए कहते हैं  वक जब उदर (पेट) में  अपच होती है तो दस्त्त करि ये ज ते है सजससे प चन 

विय  क  ष्टनि रण हो सके। 
➢ यदद वपि र्य में  वपि जमने उसके विरेचन (शदु्धद्करण) हेतु िमन (उल्टी) करि इश ज ती है। 
➢ परांत ुसजि मनषु्य की आत्मा में ही मल (िांदिी) या िांदे विचार जमा हो जाते हैं, अथ शत् म नससक दभ शिन एाँ  जम ज ती हैं, 

तो दष्टनय  में  कविता के अलािा और कोईथ औषधि नहीं है। 
➢ ईिसलए 'कविता आत्मा का भोजन है', सजससे हृदय के बुरे भ ि ें  और मनोविक र ें  क  रु्द्धिकरण होत  है। 
➢ कविता िे मानि मन को विस्तार प्राप्त होता है और मनषु्य िािर मदु्रा जैिा अनभुि करता है। 
➢ पररणामतः मनषु्य में दया, ममता, करुणा, िेिा और िहानभुगूत जैिे तत्तिाें ि कोमल भािाें का उदय होता है तथ  मन को 

स्परू्ति ममलती है।  िखु ि शाांगत की प्रात्प्त होती है। अतः कविता और कवि िमाज के सलए अपररहायथ हैं। 
➢ ईि तथ्य को िनुकर 'प्लेटो' को कहना पडा— "यदद एथेंस क  र्रीर है, तो अरस्त्तु उसक  मुकुट है। और "अब र जगरुु क  

र जमुकुट अरस्त्तु सुर्ोसभत करेग । मैं  ि नप्रस्त्थ की ओर ज  रह  हाँ।" – (प्लेटो) 
➢ अरस्त ुके बाद अनेक आलोचकाें ने 'विरेचन' को अपने-अपने तरीकाें िे व्याख्याधयत वकया। 
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➢  सजसके दो प्रमखु व्य ख्य त  हैं: 
(1) प्रो. गिल्बटथ मरे (िमथपरक) 
(2) जमथन विद्वान बािेघ (नीगतपरक) 

प्रो. गिल्बटथ मरे मरे 
➢ इन्ह ें ने विरेचन को धमशपरक म न  है। इनके अनुस र विरेचन पे्रक्षक को धमशप ल होत  है मन में  ध र्मिक प्रिृत्तिय ाँ  उभरती हैं  और 

म नि की आत्म  को र् ां ष्टत ि रु्द्धि की प्र प्प्त होती है। सजससे पे्रक्षक को धमश ल भ प्र प्त होत  है। 

जमथन विद्वान बारनेज  
➢ इन्ह ें ने विरेचन को नीगतपरक म न  है। म नि मन में  विक र एक ि सन  रूप में  ल्स्त्थत रहती हैं  और विरेचन की प्रविय  से मन की 

ग्रां द्धथय ें  खलु ज ती हैं  और अपसर्ि भ ि ें  क  विरेचन हो ज त  है।  
➢ सजससे म नससक सांतलुन ि स्त्ि स्त्थ्य की ससद्धि होती है 
➢ इससे प ठक में  नैगतकता का विकाि होत  है। अथ शत् मनुष्य नीगतिान बनत  है। 
➢ आिगुनक द्धचवकत्िा-विज्ञान और मनोविज्ञान भी ईि बात की पगुि करता हैं। 
➢ और यही है —"यनूानी दाशथगनक अरस्त ुका विरेचन सिद्ाांत"। 

त्रािदी वििेचन 
➢ ग्रीक स हहत्य की एक महत्िपूणश विध । 
➢ र सदी अांगे्रजी के टर ेजडी क  हहिदी रूप ांतरण है। 
➢ र सदी क  पणश्चमी में  सिशप्रथम वििेचन यून न में  हुआ। 
➢ र सदी क  आरम्भ मांददर  ि उल्ल स के देित  ष्टनओष्टनसीअस” के सम्म न में  होने ि ले सम रोह ज त  है  
➢ र सदी की प्रमुख विरे्षत एाँ  ष्टनम्न है - 

✓ र सदी क यश व्य प र क  अनुकरण है। 
✓ र सदी की भ ष  - लय सम जस्त्य गीत से बनती है। 
✓ क यश व्य प र - असभनय के्षर प्रस्त्तुत होत  है िणशन द्व र  नहीं। 
✓ क यश व्य प र - गांभीर पूणश और विस्त्तृत होत  है। 

➢ अरस्त्तु ने र सदी के छः तत्ि म ने है - 

कर्नाक 
➢ कथन क के सलए अरस्त्तु से सांकलन- रय क  ससि ांत ददय  इसमें  देर्, क ल और क यश के अनुप ष्टतक सांयोजन के म ध्यम से 

कथन क ने ष्टनम शण को सुष्टनणश्चत वकय   
➢ कथन क क  अथश है - र सदी  की विषय िस्त्तु क  घटन  - ददव्य स  
➢ कथन क के सलये अरस्त्तु  ने तीन विरे्षण रखे 

(i) गांभीर 
(ii) पूणश 
(iii) विस्त्तृत  
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➢ चररत्र - र सदी में  न यक क  पतन आिश्यक होत  है इससलये यह पतन ष्टनण शय त्मक मलू के क रण होन  च हहये सजसे अरस्त्तू 
ने हेमर्सिय  कह  है। 

➢ विचार - अरस्त्तु क  म नन  है वक र सदी क  जन्म ही विच र ें  के गभश से होत  है। 
➢ पद विन्याि या भाषा - अरस्त्तू ने कह  है वक र सदी में  भ ष  अथ शत् सांि द ें  से व्यतत होने ि ले भ ि के सलये दृश्य की अष्टनि यशत  

नहीं होनी च हहये। 
➢ िीत - भ ि ें  की असभव्यक्तत क  सबसे सटीक और त कतिर म ध्यम अरस्त्तू ने गीत को बत य  है। 
➢ दृश्य - दृश्य क  सांबांध असभनय य  असभनेत  से है और असभनेत  र सदी क  प्र ण तत्ि है। 

 
त्रािदी के िांबांि में अरस्त,ु के विचार 
➢ र सदी वकसी गांभीर स्त्ितः पूणश थ  ष्टनणश्चत आय न से यतुत क यश व्य प र की अनुकृष्टत क  न म है सजसे भ ष  में  विसभन्न कल त्मक 

तरीक ें  से अलांकृत वकय  ज त  है ि सजसके पृथक-पथृक हहस्त्स ें  में  उस ष्टनणश्चत क यश व्य प र के विमधक प्रक र प ए ज ते हैं। 
➢ दखमांक एेसे क यश व्य प र क  अनुकरण है जो करूण  ि भ ि को उद्बिु कर इन भ ि ें  क  उद्धचत विरेचन करे। 

लाेंजाईनि का उदाििाद 
➢ ल ेंज इनस एक प्रससि यून नी द र्शष्टनक म ने ज ते हैं।  
➢ यून नी भ ष  में  इन्हें  'लोज इनस' के न म से तथ  अांगे्रजी भ ष  में  "लॉप्न्गनस" के न म से ज न  ज त  है।  
➢ इनक  ल्स्त्थष्टत क ल तृतीय र्त ब्दी इश. म न  ज त  है। इनके द्व र  रद्धचत एकम र रचन  पेररइप्सुस न म से प्र प्त होती है।  
➢ तृतीय र्त ब्दी इश. से 16िीं र्त ब्दी तक यह रचन  केिल हस्त्तसलखखत प ण्डुसलवप के रूप में  ही प्र प्त होती थी।  
➢ सिशप्रथम 1554 में  रोिेरतेल्लो न मक विद्व न के द्व र  इसे इत लिी भ ष  में  अनुि द करके प्रक सर्त कर य  गय ।  
➢ 1652 इश. में  जॉन हॉल न मक विद्व न के द्व र  (On the Heights of Eloquence) न म से इसक  अांगे्रजी भ ष  में  

अनुि द करके प्रक र्न करि य  थ ।  
➢ अपनी इस रचन  (पेरर इप्सुस) में  ल ेंज इनस ने िेष्ठ क व्य रचन  के लेखन के सांबांध में  जो विच र प्रस्त्तुत वकए हैं, उन विच र ें  को 

ही उद िि द, औद त्यि द, य  क व्य क  उद ि तत्ि के न म से पुक र  ज त  है।  
➢ इनके प्रस्त्तुत भ षण कल  सांबांधी विच र ें  को ही आगे चलकर क व्य लेखन सांबांधी विच र ें  में  ष्टगन  गय  है।  
➢ अांगे्रजी भ ष  में  ल ेंज इनस के इन विच र ें  को On the Sublime के न म से पुक र  ज त  है।  
➢ On the Sublime क  र् खब्दक अथश होत  है— "ऊाँ च इश की ओर ज न "। 
➢ यह रचन  पेररहुप्सुस मलूतः भ षणर् स्त्र से सांबां मधत रचन  म नी ज ती है। 
➢ इस पेररहुप्सुस रचन  को कुल 44 अध्य य ें  में  विभ सजत वकय  गय  है। 
➢ ल ेंज इनस ने अपने एक रोमन ममर ‘पोस्त्टुममयस तेरेप्न्तय नुस’ को भ षण कल  क  ज्ञ न कर ने के सलए कुल 44 पर सलखे थे। 

उन 44 पर ें  क  सांकलन पेरर इप्सुस न म से वकय  गय  है। 
➢ यह रचन  पर रै्ली / पर त्मक रै्ली में  रद्धचत रचन  म नी ज ती है। 
➢ भ रतीय क व्यर् स्त्र की दृष्टि से ल ेंज इनस क  उद िि द, आच यश कुां तक द्व र  प्रष्टतप ददत ििोक्तत ि द से ममलत -जुलत  नजर 

आत  है। 
➢ पेरर इप्सुस क  पहल  अनुि द → 1554 में  रोिेरतेल्लो ने इत लिी भ ष  में। 
➢ पेरर इप्सुस क  पहल  अनुि द - 1652 में  जॉन हॉल ने अांगे्रजी में  On the Heights of Eloquence के न म से। 
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लाेंजाईनि के उदाििाद की प्रात्प्त के प्रमखु िािन / स्रोत / तत्ि: 
➢ ल ेंज इनस ने अपने उद िि द की प्र प्प्त के सलए 5 स धन / स्रोत / तत्ि प्रष्टतप ददत वकए हैं, यथ — (लेखक क  व्यक्ततत्ि + 

चररर िेष्ठ हो) 
1. उदाि विचार या महान विचारोद्भािना को क्षमता 
2. उदाि भािाें का द्धचत्रण / भािािेि 
3. अलांकार गनयोजन 
4. उत्कृि भाषा - उत्कृि स हहप्त्यक भ ष  क  प्रयोग। 
5. िररमामय रचना वििान - िमबि रूप से छां द ें  के स थ सलखन  च हहए। 

➢ वििरण: 
1. उदाि विचार या महान विचारोद्भािना को क्षमता ल ेंज इनस के अनुस र उद िि द के सलए अथि  एक िेष्ठ क व्य रचन  

के सलए कवि अथि  लेखक क  स्त्ियां  क  व्यक्ततत्ि एिां  चररर ि ल  व्यक्तत ही िेष्ठ विच र ें  को असभव्यतत कर सकत  है। 
2. उदाि भािाें का द्धचत्रण / भािािेि ल ेंज इनस के अनुस र उद िि द के सलए अथि  एक िेष्ठ क व्य रचन  के सलए कवि 

अथि  लेखक को अपने मन में  उत्पन्न होने ि ले सभी विच र ें/भ ि ें  क  द्धचरण करन  आिश्यक होत  है। ल ेंज इनस के 
अनुस र भ ि िेग भी 2 प्रक र के म ने गए हैं:  
(i) सुख त्मक / अव्य भ ि िेग — रष्टत, ह स्त्य, र्ौयश, िीरत , उत्स ह इत्य दद।  
(ii) दख त्मक भ ि िेग — भय, करुण , ष्टनर र् , हत र्  इत्य दद। 

3. अलांकार गनयोजन ल ेंज इनस के अनुस र उद िि द के सलए अथि  एक िेष्ठ क व्य रचन  के सलए कवि अथि  लेखक ने 
उस क व्य में  अलांक र ें  क  प्रयोग भी आिश्यक म न  है। ल ेंज इनस के अनुस र क व्य में  अलांक र ें  क  प्रयोग स्त्ि भ विक 
रूप से ही वकय  ज न  च हहए। कवि को बलपूिशक अलांक र ल ने क  प्रय स नहीं करन  च हहए। ल ेंज इनस के अनुस र 
अलांक र भी दो प्रक र के म ने गए हैं: 
1. र्ब्द लांक र 
2. विच र लांक र (अथ शलांक र) 

4. उत्कृि भाषा ल ेंज इनस के अनुस र उद िि द के सलए अथि  एक िेष्ठ क व्य रचन  के सलए अपने क व्य में  उत्कृि स हहप्त्यक 
भ ष  क  प्रयोग करन  भी आिश्यक म न  गय  है। अथ शत् कवि को अपने क व्य में  ग्र मीण बोलच ल की भ ष  के र्ब्द ें  अथि  
तुच्छ/कु्षर/सांकुद्धचत अथश को प्रकट करने ि ले र्ब्द ें  क  प्रयोग नहीं करके िेष्ठ स हहप्त्यक र्ब्द ें  क  प्रयोग करन  च हहए। 

5. िररमामय रचना वििान ल ेंज इनस के अनुस र उद िि द के सलए अथि  िेष्ठ क व्य रचन  में  कवि अथि  लेखक को अपने 
विच र ें  को िमबि रूप में  छां द के स थ सलखन  च हहए। अथ शत् अपने क व्य में  सभी विच र ें  को िमबि रूप में  प्रस्त्तुत करन  
च हहए एिां  आिश्यकत नुस र समुद्धचत छां द ें  क  प्रयोग भी करन  च हहए। 

लाेंजाईनि के उदाििाद की प्रमखु विशेषताएँ 
➢ उद िि द के अांतगशत असभव्यक्तत की उच्चत /उत्कृित  को र् ममल वकय  ज त  है। 
➢ उद िि द के अांतगशत कवि/लेखक के (उच्च) व्यक्ततत्ि एिां  चररर को भी र् ममल वकय  ज त  है। 
➢ उद िि द में  िस्त्तु, विच र एिां  भ ि—इन तीन ें  रै्सलय ें  क  स मांजस्त्य भी देखने को ममलत  है। 
➢ उद िि द में  "िस्त्तुपक्ष" एिां  "रै्ली पक्ष" दोन ें  को सम न महत्ि ददय  ज त  है। 
➢ उद िि द में  प ठक ें/िोत आें  की समस्त्य आें  क  ष्टनर करण भी वकय  ज न  च हहए तथ  क व्य रचन  प ठक ें/िोत आें  को 

आनांददत करने ि ली होनी च हहए। 
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उदाििाद के बािक/विरोिी तत्ि 
➢ ल ेंज इनस के अनुस र यदद वकसी क व्य में  ष्टनम्नसलखखत प्रक र के तत्ि प ए ज ते हैं, तो िे उद िि द की प्र प्प्त में  ब धक य  

विरोधी तत्ि म ने ज ते हैं: 
1. भ ष  की अस्त्पित  एिां  अव्यिस्त्थ  
2. आडम्बरपूणश भ ष  रै्ली 
3. कदठन र्ब्द िली 
4. ग्र मीण बोलच ल की भ ष  के र्ब्द ें  क  प्रयोग 
5. कु्षर/तुच्छ/सांकुद्धचत अथश को प्रकट करने ि ले र्ब्द ें  क  प्रयोग 
6. अत्यमधक ि खग्िस्त्त र/अन िश्यक ि खग्िस्त्त र 

NOTE: भ रतीय क व्यर् स्त्र में  इन सभी ब धक य  विरोधी तत्ि ें  को क व्य दोष के न म से पढ  ज त  है। 
उदाििाद के प्रमखु पक्ष → 3 
➢ ल ेंज इनस के अनुस र उद िि द के प्रमुखतः 3 पक्ष म ने ज ते हैं: 

1. अांतरांि पक्ष – इसके अांतगशत ष्टनम्नसलखखत दो तत्ि ें  को र् ममल वकय  ज त  है: 
(क) उद ि विच र य  मह न विच रोद्भ िन  की क्षमत  
(ख) उद ि भ ि ें  क  द्धचरण य  भ ि िेग 

2. बहरींि पक्ष – इसके अांतगशत भी ष्टनम्नसलखखत 3 तत्ि ें  को र् ममल वकय  ज त  है: 
(क) अलांक र ष्टनयोजन 
(ख) उत्कृि भ ष  
(ग) गररम मय रचन  विध न 

3. विरोिी पक्ष – इनके अांतगशत सभी ब धक तत्ि ें  को र् ममल वकय  ज त  है। 

उदाििाद की प्रात्प्त के प्रमखु आिार 
➢ ल ेंज इनस के अनुस र उद िि द की प्र प्प्त के सलए प्रमुखतः दो आध र म ने गए हैं: 

1. कवि की प्रष्टतम  
2. कवि क  व्यक्ततत्ि 

➢ कहने क  त त्पयश यह है वक एक प्रष्टतभ र् ली एिां  िेष्ठ व्यक्ततत्ि ि ल  व्यक्तत ही िेष्ठ रचन  क यश कर सकत  है। सजस व्यक्तत 
क  स्त्ियां  क  जीिन तुच्छ/कु्षर/सांकुद्धचत विच र ें  से भर  रहत  है, िह कभी भी िेष्ठ क व्य रचन  नहीं कर सकत  है। 

क्रोचे का असभव्यांजनािाद 
बेनेदेिो क्रोचे 
बेनेदेिो िोचे (25 फ़रिरी 1866 – 20 निम्बर 1952) इटली के आत्मि दी द र्शष्टनक थे। उन्ह ें ने अनेक नेक विषय ें  पर सलख  
सजनमें  दर्शन, इष्टतह स, सौन्दयश र् स्त्र आदद प्रमुख हैं। िह उद रि दी विच रक थे, वकन्तु उन्ह ें ने मुतत व्य प र क  विरोध वकय । 
असभव्यांजन ि द के प्रितशक बेनेदेिो िोचे मूलतः आत्मि दी द र्शष्टनक हैं। उनक  उदे्दश्य स हहत्य में  आत्म  की अन्तः सि  स्त्थ वपत 
करन  थ । इनसे पूिश क ण्ट ने मन तथ  ब ह्य जगत् के त द त्म्य और समन्िय क  प्रष्टतप दन करते हुए दृश्य जगत् की उपेक्ष  की और 
हीगेल ने क ण्ट की म न्यत  स्त्िीक र करते हुए दृश्य जगत् को भी महत्ति प्रद न वकय । इसके विपरीत िोचे ने केिल म नससक प्रविय  
को ही महत्ति ददय  है। उनकी दृष्टि में  ब ह्य उपकरण गौण स धन म र हैं। िोचे क  असभव्यांजन ि द कल  के मूल तत्ति की खोज क  
प्रय स है। कल  क  ि स्त्तविक तत्ति तय  है अथि  उसकी आत्म  तय  है? इस विषय में  िोचे ने अपन  गम्भीर वििेचन प्रस्त्तुत वकय  
है, जो सूक्ष्म भी है। िोचे के समस्त्त सौन्दयश-वििेचन में  आत्म-तत्ति प्रष्टतष्टष्ठत है। यह आत्म-तत्ति कल क र की चेतन  है। इस आत्म-
तत्ति को िोचे ने आन्तररक असभव्यक्तत कह  है, जो इस जगत् में  मुख्य रूप से दो प्रक र की प्रष्टतविय  करत  है। 
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असभव्यांजनािाद 
असभव्यांजन ि द इटली, जमशनी और आप्स्त्टरय  से प्र दभूशत प्रध नतः मध्य यूरोप की एक द्धचर-मूर्ति-रै्ली है सजसक  प्रयोग स हहत्य, नृत्य 
और ससनेम  के के्षर में  भी हुआ है। 
➢ असभव्यांजन ि द एक कल  ससि ांत है, सजसक  सांबांध स ैंदयशर् स्त्र से है न वक स हहप्त्यक आलोचन  से। 
➢ िोचे की म न्यत  है वक कल क र अपनी कल कृष्टत में  अपने अांतर की असभव्यक्तत करत  है। यह असभव्यक्तत बबिब त्मक होती है, 

सजसक  स्त्िरूप उसके हृदय में  विद्यम न होत  है, ब ह्य जगत से उसक  कोइश सांबांध नहीं। ब ह्य जगत केिल बबिब ष्टनम शण में  सह यक 
हो सकत  है। 

क्रोचे का असभव्यांजनािाद 
िोचे के अनुस र, "अांतःप्रज्ञा के क्षणाें में आत्मा की िहजानभुगूत ही असभव्यांजना है"। कल  के के्षर में  इसे आि ाँ  ग दश (हहर िल 
दस्त्ते) के रूप में  ज न  ज त  है। 
असभव्यांजन ि द की मूल सांकल्पन  है वक कल  क  अनुभि वबजली की क ैंध की तरह होत  है, अतः यह रै्ली िणशन त्मक अथि  
च कु्षष न होकर विशे्लषण त्मक और आभ्यांतररक होती है। उस भ िि दी (इां पे्रर्ष्टनप्स्त्टक) रै्ली के विपरीत सजसमें  कल क र की 
असभरुद्धच प्रक र् और गष्टत में  ही कें दरत होती है, असभव्यांजन ि दी प्रक र् क  प्रयोग ब ह्य रूप को भेद कर भीतर क  तथ्य प्र प्त कर 
लेने, आांतररक सत्य से स क्ष त्क र करने और गष्टत के भ ि-प्रके्षपण आत्म न्िेषण के सलए करत  है। िह रूप, रां ग दद के विरूपण द्व र  
िस्त्तुआें  क  स्त्ि भ विक आक र नि कर अनेक आांतररक आिेग त्मक सत्य को ढूाँ ढत  है। 
िोचे क  असभव्यांजन  ससि ांत स हहत्य य  कल -समीक्ष  की कसौटी प्रस्त्ततु नहीं करत , िरन् यह कल  की उत्पत्ति य  सृजन-प्रविय  
क  विशे्लषण प्रस्त्तुत करत  है। 

क्रोचे की दृगि में कला 
िोचे की कल -विषयक ध रण  की दो आध रसर्ल  हैं  - अांतःप्रज्ञा और असभव्यांजना। अांगे्रजी के 'इांटू्यर्न' र्ब्द के सलए स्त्ियांप्रक र् 
ज्ञ न, सहज ज्ञ न, सहज नुभूष्टत, अांतःप्रज्ञ  आदद अनेक र्ब्द प्रयोग हुए हैं। 
➢ अांतःप्रज्ञा और असभव्यांजना का िांबांि: अांतःप्रज्ञ  के स थ असभव्यांजन  क  ष्टनत्य सांबांध है, अथ शत् जह ाँ  भी अांतःप्रज्ञ  होगी, िह ाँ  

असभव्यांजन  जरूर होगी। यह सांभि नहीं है वक हम वकसी चीज को ज नें  और उसे कह न सकें  य  सजसे कहें , उसे ज नें  नहीं। 
➢ अांतःप्रज्ञा और बदु्धद्: "अांतःप्रज्ञ  य  आध्य प्त्मक अनुभूष्टत कल्पन  क  विल स नहीं है, बल्ल्क विश्वसनीय ज्ञ न है। िह प्रत्यक्ष की 

अपेक्ष  कहीं अमधक सत्य और सबल है।" अांतःप्रज्ञ  एकीकरण, अखांड रूप में  देखती है, जबवक बुद्धि विभ जन, खांहडत रूप में। 
अतः अांतःप्रज्ञ  और बदु्धि परस्त्पर पूरक और सह यक हैं। 

➢ अांतःप्रज्ञा और कला: अांतःप्रज्ञ  और असभव्यांजन  में  भेद नहीं है, िैसे ही अांतःप्रज्ञ  और कल  में  भेद नहीं हैं। जब अांतःप्रज्ञ  स्त्फुररत 
होती है तो िह असभव्यांजन  के द्व र  कल  में  पररणत हो ज ती है। 

कला का स्िरूप 
िोचे की दृष्टि में  कल  पूणशतय  एक आांतररक व्यापार है। कल क र के म नस में  जब कोइश प्रभ ि वबम्ब के रूप में  प्रक सर्त होत  है, 
बस उसी समय असभव्यांजन  भी हो ज ती है। यह व्य प र द्धचि की सजस अन्तिृशत्ति के क रण घहटत होत  है उसे िहज ज्ञान कहें गे। 
सहज ज्ञ न की ष्टनष्पत्ति में  बदु्धि और तकश  क  कोइश सहयोग नहीं रहत  है; यह अन य स स्त्ितः उद्भतू होत  है। 
➢ सहज नूभूष्टत ही सच्ची असभव्यांजन  है और यही कल  क  रु्िरूप है। कल क र के म नस में  प्रभ ि क  वबम्ब-विध न हुआ वक 

असभव्यांजन  हुइश और कल  भी िहीं पर फलिती हो गयी। एेसी ल्स्त्थष्टत में , कल  क  यह आध्य प्त्मक रूप केिल िह कल क र ही 
देख सकत  है, प ठक, िोत  य  दर्शक कद वप नहीं। कल  कल िांत के अन्तम शनस में  असभव्यतत होती है और अपन  सौन्दयश 
उनके अांतःकरण में  ही विकीणश कर तत्क ल विलीन हो ज ती है। 
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➢ वकसी ने चॉद य  फूल देख , और कल्पन  में  उसके प्रभ ि क  रूप ांकन वकय  वक िह कल क र हो गय । तय ें वक उसके म नस में  
सहज नुभूष्टत के द्व र  पूफल के प्रभ ि की वबम्बमूलक असभव्यक्तत हो चुकी है। 
जैसे, कोइश द्धचरक र य  मरू्तिक र के मन में  िह द्धचर पहले से रहत  है िह केिल छेनी-हथौडे से पत्थर को क ट-तर र्कर एक-एक 
भ ि उत्कीणश कर मूर्ति गढत  है अत: िह ि स्त्तविक मरू्ति नहीं हैं, ि स्त्तविक मरू्ति तो मरू्तिक र की मन (अांतःप्रज्ञ ) में  थी। यह 
उसक  प्रष्टतभ स है। फलत: कुरूप क  अथश केिल असफल असभव्यांजन  है। सुन्दर में  एकत  होती है और कुरूप में  अनेकत । 

➢ कलात्मक गनमाथण के चार चरण: 
1. सांस्त्क र 
2. असभव्यांजन  

3. आनांद 
4. भौष्टतक रव्य ें  द्व र  ब ह्यीकरण 

कलाकार और कलाकृगत 
➢ िोचे के मत नुस र, प्रत्येक व्यक्तत सजसे सहज नुभषू्टत होती है कल क र है। कल क र क  यह परम अनुग्रह है वक िह अपनी 

आध्य प्त्मक असभव्यक्तत को र्ब्द, रेख , गष्टत, न द आदद के म ध्यम से हम सब ें  के सलए उसे ब ह्य रूप में  पुनः असभव्यतत करत  
है। मनुष्य भ् ां ष्टतिर् कल  में  ब ह्य रूप को कल  ही कह कर पुक रत  है। कल  क  रु्ि ि स्त्तविक रूप केिल कल क र के म नस 
में  असभव्यांसजत होत  है। कल  के ब ह्य रूप को, कल कृष्टत को-कवित , द्धचर , मरू्ति, सांगीत को-कल  कहन  एक औपच ररक 
प्रयोग है। ब ह्य कल कृष्टत आांतररक रु्िकल  की एक प्रतीक है। प्रतीक मूल िस्त्तु की प्रष्टतष्टनमध हो सकत  है, मूल िस्त्तु कद वप 
नहीं। र्ब्द के म ध्यम से सलखखत मेघदूत असली कल  नहीं है ि स्त्तविक मेघदूत तो क सलद स की कल्पन  में  रूप मयत हो चुक । 
सलखखत मेघदूत कल्पन  में  अांवकत मेघदूत की अनुकृष्टत है। विन्चे, एन्जोलो, रैपफेल, वपक सो आदद द्धचर क र ें  के मूर्ति द्धचर ें  में  
असली कल  नहीं है, रु्िकल  तो उनकी कल्पन  में  ही अितररत हुइश। 

क्रोचे का िाैंदयथ-गनरूपण 
सौन्दयश म र असभव्यांजन  है। कोचे फूल, ष्टततली य  इन्रधनुष में  सुन्दरत  की सि  नही स्त्िीक र करते। सुन्दरत  वकसी िस्त्तु में  नहीं 
रहती, िह िस्त्तु के प्रभ ि की सफल असभव्यांजन  में  रहती है। वकसी िस्त्तु में  सुन्दरत  रि  की विरे्ष मनोदर्  के करण प्रकट होती 
है। कोचे ने कल गत सुन्दरत  को असभव्यांजन  से सभन्न नहीं म न  है। उनके मत नुस र सफल असभव्यांजन  ही सुन्दरत  है और असफल 
असभव्यांजन  कुरूपत । 
➢ कुरूपत  के कल गत सौन्दयश के सलए यह आिश्यक है वक उसमें  कुछ कुरूपत  भी ितशम न रहे। कल कृष्टत में  सुन्दर और कुरूप 

दोन ें  प्रक र के तत्ति ें  के बीच सांघषश चलत  रहत  है। सुन्दर कुरूप पर विजय प्र प्त करत  है य नी, िैषम्य क  विन ष और स म्य 
क  सजशन होत  है। कुरूप तत्ति अांत में  अपने को सुन्दर में  विलीन कर लेत  है। उसकी अिररथष्टत सौन्दयश की असभिृद्धि के सलए 
अष्टनि यश है। 

➢ सजस प्रक र अांधक र पर विजय प्र प्त करने से प्रक र् की गररम  ष्टनखरती है, उसी प्रक र कुरूप पर विजय प्र प्त कर सुन्दर अपनी 
िीिृद्धि करत  है। लेवकन, जह ाँ  कुरूप अांत तक सांघषशरत रहत  है िह सुन्दर के चरण ें  में  नत सर्र नहीं होत  है, िह ाँ  ममित  य  
सभन्नत  क  बोध बन  ही रहत  है। पूरी अप्न्िष्टत के वबन  असभव्यक्तत सफल नहीं होगी और सुन्दरत  क  आस्त्ि दन भी नहीं होग । 
इससलए, सुन्दर क  असफल सांघषश ही कुरूप है। सफल कल कृष्टत में  सुन्दरत  की भि नी कुरूपत  के महहष सुर पर विजय प्र प्त 
कर सौम्य सृ्मष्टत की वकरणें  वबखेरती है। 

➢ असभव्यांजन  सद  सफल होती है, तयोवक असफल असभव्यांजन  असभव्यांजन  नहीं कही ज  सकती। सुन्दरत  अपने को सद  
एकत  य  अप्न्िष्टत के रूप में  असभव्यतत करती है और कुरूपत  अपने को अनेक तत्तिो के बेमेलपन में  प्रकट करती है। 

➢ कइश तत्ति ें  क  स मांजस्त्य सुन्दरत  है और उनक  िैषम्य कुरूपत । 
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➢ कल  में  पूणश कुरूपत  की भ िन  िोचे क  कोइश कल्ल्पत आदर्श ही है। तय ें वक, इन्हीं के मत नुस र प्र कृष्टतक िस्त्तु न सुन्दर है, न 
कुरूप ही। तो, सुन्दरत  य  कुरूपत  सह्रदय की विरे्ष द्धचि दर्  की अनुभूष्टत ही कही ज  सकती है। इससलए, पणूश कुरूपत  क  
बोध, यदद िह है, तो, विरे्ष द्धचिदर्  में  ही सांभि है। लेवकन, यह हम ज नते हैं वक कोइश भी सांस्त्क र तभी तक कुरूप है जब तक 
िह सहज नुमूष्टत में  रूप मयत नहीं हुआ है। कुरूप प्रभ ि भी असभव्यांजन  में  आ कर सुन्दर हो उठत  है। 

➢ िोचे क  मत है वक 'सुन्दर कोइश पद थशगत तथ्य नहीं है, यह िस्त्तुआें  में  नहीं रहत  बल्ल्क व्यक्तत के विय -व्य प र में , आत्म-र्क्तत 
में  ितशम न रहत  है। जीि िैज्ञ ष्टनक ें  की दृष्टि में  सौन्दयश क  कोइश महत्ति नहीं। िे वकसी पक्षी य  फूल क  स र  हुसलय  बत  सकते 
हैं, लेवकन यह नहीं कह सकते वक सुन्दर तय  है। वबन  कल्पन  की विय र्ीलत  के प्रकृष्टत क  कोइश भ ग सुन्दर नहीं ददख सकत । 
कल क र अपनी लेखनी य  तूसलक  से प्र कृष्टतक सौन्दयश को सांर्ोमधत करत  रहत  है। िोचे सौन्दयश को व्यक्तत के मन में  उत्पन्न 
म नते है, तय ें वक िस्त्तु अपने-आप में  सुन्दर नही, िह व्यक्तत की कल्पन  य  भ िन  के क रण सुन्दर होती है। इन्रधनुष य  गुल ब 
की सुन्दरत  सह्दय के मन की अनुभूष्टत है। फूल, ष्टततली, इन्रधनुष, च ाँ दनी आदद को हम औपच ररक रूप से सुन्दर कहते हैं, 
ि स्त्ति में  िे सुन्दर नहीं हैं। ह ाँ , िे हम री सौन्दयश-भ िन  को उिेसजत करने ि ले जरूर हैं। िोचे सौन्दयश को र्त-प्रष्टतर्त विषयीगत 
म नते हैं, विषयगत वबल्कुल नहीं। 

➢ िोचे ने कल , और सौन्दयश पर विस्त्त र से विच र वकय  है। उनकी म न्यत आें  से सम्पूणश र हमष्टत भले ही न जत इश ज  सके वकन्त ु
उनकी विलक्षणत  सन्देह से परे है। 

असभव्यांजना की अखांडता 
िोचे के अनुस र, असभव्यांजन  को विसभन्न खांड ें  य  पक्ष ें  में  ब ाँ टकर नहीं देख  ज  सकत  तय ें वक यह एक सांपूणश, सांक्श्लि, अखांड 
इक इश है। कवित  को भ ष , भ ि, बबिब-विध न, अलांक र आदद में  बॉटकर देखन  य  द्धचर को पषृ्ठभूमम, अग्रभूमम, रां ग, आकष्टतय ें  आदद 
की दृष्टि से विशे्लष्टषत करके देखन  कल कृष्टत के रूप में  उसकी समग्रत  को खांहडत कर देत  है। कल  इस प्रक र टुकड ें-टुकड ें  में  बाँटी 
हुइश नहीं बल्ल्क एक सांपणूश इक इश होती है। िैसे भी इस प्रक र क  विशे्लषण तभी हो सकत  है जब कल  ब ह्य जगत में  असभव्यतत 
हो। ि स्त्ति में  तो कल  मन में  सहज नुमूष्टत के स्त्तर पर ही पूणश हो ज ती है ि सहज नुभूष्टत खांड ें  में  बाँटी हुइश नहीं बल्ल्क मन में  एक 
समग्र प्रभ ि के रूप में  ही उभरती है। 

कल्पना ि फें सी सिद्ाांत 
 (1) कल्पना सिद्ाांत   (2) कैिा सिद्ाांत 
➢ आप एक सांपन्न कवि ि सम लोचक के रूप में  य द रखे ज एंगे। 
➢ आपक  पूर  न म - सैम्युअल टेलर कॉलररज है। 
➢ आपकी मृत्यु सन् 1834 में  हुइश। आपकी प्रससि कृष्टत  'द ब योग्र ष्टफय  सलटरेररय ' रही है, जो वक 1817 में  प्रक सर्त हुइश। तथ  

दूसरी प्रससि कृष्टत 'लेतचसश ऑन रे्तसवपयर' रही है। 
➢ कॉलररज को यह अिध रण  थी वक सजस प्रक र मनुष्य के र्रीर क  ष्टनम शण विसभन्न अांग ममलकर करते हैं, 
➢  उसी प्रक र र्ब्द, भ ि, वबम्ब, प्रतीक, अलांक र ममलकर क व्य की सृष्टि करते हैं। 
➢ भ ष  तो एक म ध्यम है और भ ष  के स्त्िभ ि से क व्य ष्टनर्मित होत  है। कॉलररज क  यह ससि ांत भ रतीय ििोक्तत ि द (कुां तक) 

ि िोचे के असभव्यांजन ि द से मेल ख त  है, तय ें वक भ ि, र्ब्द, वबम्ब ि प्रतीक में  कल्पन -तत्ि की ही अमधकत  होती है। 
➢ कॉलररज ने अपने कल्पन  ससि ांत में  सजन तत्ि ें  की स्त्थ पन  की है िे इस प्रक र है- 

1. कल्पन  के द्व र  ही क व्य हृदयग्र ही ममशस्त्पर्ी एिां  सजीि बनत  है  
2. कल्पन  के द्व र  अथ शत कल्पन  के बल पर कवि अपनी कवित  में  क लजयी स्त्पर्श देत  है। 
3. कल्पन  र्क्तत हृदय और बुद्धि क  समन्िय करती है 
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4. कॉलररज ने कल्पन  को सौन्दयश ि ल्य ांनी र्क्तत एिां  सृजन त्मक र्क्तत के रूप में  स्त्िीक र वकय  है 
5. कॉलररज क  कल्पन  ससि ांत दर्शन एिां  तत्ि चचितन की आध रसर्ल  पर खड  है। 
6. इनके मत नुस र कल्पन  एक ददष्य पे्ररण  है। और इशश्वर की सृजन  र्क्तत की सहोदरी है। 
7. कॉलररज ने कल्पन  के दो भेद वकये- 

(a) आद्य कल्पन   
(b) गौण कल्पन   

8. कॉलररज के मत नुस र गौण कल्पन  (विसर्ि कल्पन ) केिल मह कविय ें  में  प यी ज ती है  
9. कल्पन  विसभन्न तत्ि ें  क  एकीकरण करने ि ली म नससक र्क्तत है। यह तो-"विरुि ें  क  स मांजस्त्य” है। 
Note- िोचे भी ज्ञ न के दो प्रक र म नत  है।-  
(a) सहज ज्ञ न  
(b) बौद्धिक ज्ञ न  
िहज ज्ञान केिल कवि में  होत  है, जो वक वपछले जन्म ें  क  सांस्त्क र होत  है। इसी प्रक र, कॉलररज की विसशि कल्पना क्राेंचे 
के िहज ज्ञान िे मेल खाती है। और विसशि कल्पना भी पिूथजन्म का िांस्कार है। 
10. कल क र (कवि) प्रकृगत की नकल न करके उसक  पनुः िजृन करता है और उिे अपने अनिुार सुांदर बना लेता है, 

ष्टफर उसकी सुांदर कवित  के रूप में  रूप में  असभव्यक्तत करत  है 
11. कॉलररज के अनुस र कल्पना की महिा और क्षमता अपररधमत है। 
12. कल्पना मानि मन के शे्रष्ठ पलाें का लेखा-जोखा है। 
13. कवि कल्पन  के द्व र  जीिन क  िजीि रूपाांतरण कर देत  है और कल्पन  पदार्थ और मनोदेह के अांतर को ममट  देती है। 
14. कल्पन  और लसलत कल्पन  (Fine Art) में  अांतर होत  है वक कवि की िोच कल्पना होती है, जबवक एक द्धचरक र की 

लसलत कल्पना होती है, सजसे कॉलररज ने फैं िी कह  ज त  है। 
15. कल्पना आत्त्मक शक्क्त है, जबवक लसलत कल्पना याांद्धत्रक होती है। अस्त्तु केिल और कवि के पाि ही कल्पना शक्क्त 

होती है और इस कल्पन  क  सांबांध आत्म  ि मन से है, जबवक लसलत कल  क  सांबांध केिल मब्स्त्तष्क से होत  है।कल्पना 
ि फैं िी सिद्ाांत में ददन-रात का अांतर है। फैशन कभी कभी कल्पना की बराबरी नहीं कर िकती। 

आईथ. ए. ररचड्थि 
➢ ररचड्थि का जन्म 1893 ईथ. में अमेररका में हुआ। 
➢ आप मनोविज्ञान ि अर्थशास्त्र के विद्यार्ी रे्, इसके ब द हािथडथ विश्वविद्यालय में अांगे्रजी के प्रोफेिर बने। 
➢ इन सबके ब िजूद, स हहत्य की दष्टनय  में  िुमद रख , तथ  स री दष्टनय  में  िाटहत्य आलोचक के रूप में  मर्हर हो गए। सजसक  

प्रम ण है : 
➢  "The Principles of Literary Criticism" 
➢ ह ल ां वक इस वकत ब में  अनेक ससि ांत ददए, पर दो ससि ांत विश्व प्रससि हुए — 

1. मलू्य सिद्ाांत 
2. िांपे्रषण सिद्ाांत 

मलू्य सिद्ाांत – 
कविता की उपयोगिता ही उिका मलू्य है, अथ शत – "कला, कला के सलए नहीं, अवपत ुजीिन के सलए होनी चाटहए।" काव्य 
की िाैंदयाथनभुगूत ही उिका मलू्य है, अथ शत –सजििे मानि की आत्मा का विरेचन है ररचड्थि का मानना है की जीिन िे विलि 
कोईथ कला होती ही नहीं है। और ष्टनम्न ां वकत बबिदआें  के आध र पर ररचड्थि अपने मलू्य सिद्ाांत को स्त्पि करते हैं। 
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1. क व्य रचन  एक म निीय प्रविय  है और अन्य विज्ञ न ें  से िेष्ठ है एिां  आत्म  क  भोजन है इससलए अन्य विय आें   क  जो मलू्य 
है उससे अमधक मूल्य क व्य क  है। 

2. क व्य मूल्य ें  क  सांबांध हम रे म नससक उदे्वग ें  से है। और ये म नससक उदे्वग दो प्रक र के होते हैं  - 
(a) प्रिृष्टत मलूक उदे्वग 
(b) ष्टनिृत्ति मूलक उदे्वग 
इसमें  प्रिृष्टत मलूक उदे्वग मनुष्य को सांतुि करते है जब इनकी परू्ति न हो तो म नससक असांतोष/असांतुलन पैद  होत  है। और पद थश 
की प्र प्प्त होती है यह उदे्वग र् ांत हो ज ते है, परन्तु ष्टनिृत्ति मूलक उदे्वग ें  को र् ांत करने क  एक उप य है- 

3. िह कवित  और भी अमधक मलू्यि न है जो हम री आक ांक्ष आें  को सांतुि करती है सजससे हम री िृष्टतय ाँ  कु्षष्म नहीं होती। 
4. कवित  क  महत्ि इससलए भी है तय ें वक िह हमें  जीिन के एेसे अनुभि प्रद न करती है जो वक इस ष्टनत ांत भौष्टतकि दी युग में  

म नि मन को सांतुसलत कर हमें  र् ां ष्टत प्रद न करती है। 
5. ररचड्शस की ध रण  थी वक कवित  क  अल्प एक उिरक लीन प्रभ ि हो और मनुज्य के अविग ें  में  सतत् सांतुलन पैद  करती है। 

और अन्यां  विय आें  केसलए भी स्त्फूर्ति प्रद न करती हो 
6. अतः ररचड्शस कल , कल  के सलए ससद्व न्त के विरोधी थे। 

टी. एि. ईसलयट के सिद्ाांत 
गनिैयक्क्तकता का सिद्ान्त 
➢ इसलयट के अनुस र कल  व्यक्ततत्ि की असभज्ञव्यांजन  नहीं बल्ल्क उसमें  पल यन है। उन्ह ें ने स्त्पि वकय  वक लेखन ि कवि क  

व्यक्ततत्ि एक उत्पे्ररक की तरह होत  है। 
➢ असभव्यांजन  के सांदभश में  िोचे अतः प्रज्ञ  को महत्िपूणश म नते हैं। 
➢ कल  को िह अतः प्रज्ञ  की उपल्स्त्थष्टत ही म नते है। 
➢ इसलयट ने कल  को दूर से देखी ज ने ि ली िस्त्तु के रुप में  प्रस्त्ततु वकय । 
➢ ष्टनिशयब्न्जकत  ससि ांत स्त्िच्छदत ि ददय ें  के क व्य - ससि ांत के विपरीत है। 
➢ इसलयट ने द ि  वकय  वक स्त्िच्छदत ि ददय ें  की रचन  - प्रविय  भ ि ें  को असभज्ञव्यक्तत नहीं बल्ल्क उनक  दमन करती है! 
➢ िस्त्तुतः अच्छी कवित  िह देती है, सजसमें  कवि अपने भ ि ष्टतरेक क  प्रदर्शन नहीं करत  है: 
➢ इसलयट ने क ह वक अच्छ  रचन क र कवित  में  अत्यांत सांयममत आत्म  - असभव्यक्तत करत  है। 

परांपरा सिद्ाांत 
➢ यह इसलयट क  एक महत्िपूणश ससि ांत है। इसके अनुस र वकसी भी रचन  क  मूल्य ांकन रचन  - र्ीलत  की सांपूणश परांपर  की 

स पेक्षत  में  होन  च हहए। 
➢ इसलयट परांपर  को ितशम न से अलग नहीं बल्ल्क उसक  ही एक हहस्त्स  म नते हैं। 
➢ इसक  अथश है वक वकसी रचन  क  महत्ि उतन  ही होत  है, सजतन  समांजन िह सांपूणश परांपर  में  करती है। 
➢ नए कविय ें  के सलए इसलयट अतीत के ज्ञ न को जरूती म नते है। 

➢ lkE;okn ;k ekDlZokn ,d gh fopkj/kkjk ds nks uke gS ftls oSKkfud lektokn vkSj Økafrdkjh lektokn 

Hkh dgk tkrk gSA lektokn ds nks vU; :iksa LoIun'khZ lektokn rFkk fodkloknh lektokn ls vyx fd;k 

tk ldsA 

➢ ekDlZokn dk izfriknu dkYkZ ekDlZ vkSj ÝsMfjd ,atsYl uke ds ;wjksih; fpradks us 19 oha lnh esa fd;k FkkA 

➢ tgk¡ rd Hkkjr dk iz'u gS] Lok/khurk laxzke ds nkSjku ekudsUnz ukFk jkW; ekDlZokn ds iz[kj leFkZdksa esa 

'kkfey FksA 

➢ orZeku le; esa dE;qfuLV ikVhZ vkWQ bafM;k] ekDlZoknh dE;qfuLV ikVhZ] QkWjoMZ CykWd vkfn] jktuhfrd ikVhZ 

bl fopkj /kkjk dk Li"V izHkko utj vkrk gSA 
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➢ ekDlZokn ,d tfVy fopkj/kkjk gS ftleas cgqr ls fopkj fufgr gSA 

➢ ekDlZokn ds nks izeq[k fl)kar gS & }a}kRed HkkSfrdokn rFkk ,sfrgkfld HkkSfrdoknA 

➢ ekDlZokn }ankRed ds fu;e dks ekurk gS vkSj mldk nkok gS fd izd̀fr vkSj lekt esa gksus okys lHkh ifjorZuksa 

ds ewy esa ;gh fu;e dk;Z djrk gSA bl /kkj.kk ds vuqlkj izd`fr dh gj oLrq rFkk nqfu;k ds izR;sd lekt 

esa dqN Hkhrjh varfojkss/kh gksrs gSA 

➢ ekuo lekt dk lcls egRoiw.kZ fu;e gS fd blesa ,d cqfu;knh <k¡aPkk gksrk gS rFkk 'ks"k Åijh <ka¡Pks gksrs gSA 

cqfu;knh <ka¡pk mRiknu iz.kkyh ;k vFkZO;oLFkk dks dgrs gSA 

➢ ekDlZ dk nkok gS fd gj lekt nks oxksZ vehj rFkk xjhc esa foHkkftr gksrk gSA bfrgkl ds fdlh pj.k esa 

dqN O;fDr cyiwoZd mRiknd laifÙk;ksa ds ekfyd cu tkrs gSA 

➢ ekDlZ ds vuqlkj 'kksf"kr oxZ dh leL;kvksa dk ,d gh lek/kku gS fd og laxfBr gksdj fgald Økafr djsA 

oxZ psruk vFkkZr~ vius oxZ dh okLrfod fLFkfr;ksa rFkk fgrksa dh le> iSnk gkus ij 'kksf"kr oxZ vius vf/kdkjksa 

ds fy, tkx:d gksrk gSA 

➢ ekDlZokn dk ekuuk gS fd lHkh lkekftd leL;ksa dh tM+ futh laifÙk dh /kkj.kk esa fNih gSA futh laifr 

gh lekt esa fo"kerk,¡a iSnk djrh gSA 

➢ ekDlZokn esa futh laifÙk dh O;k[;k vfrfjDr ewY; ds fl)kar }kjk dh tkrh gSA 

➢ ekDlZokn jkT; dk fojks/k djrk gS vr% og vjktdrkokn dk leFkZd gSA mudk nkok gS fd lkE;okn ls 

jkT; yqIr gks tkrk gSA 

➢ ekDlZ us /keZ dk fojks/k fd;k gS A mldh jk; esa /keZ vQhe ds leku gS D;ksafd og 'kksf"kr O;fDr dks okLrfod 

oxZ & 'k=q ls la?k"kZ djus ds LFkku ij vykSfdd lq[kksa ds fy, izsj.kk nsdj HkVdk nsrk gSA 

➢ ekDlZokn jk"Vªokn dk Hkh fojks/k djrk gSA ekDlZ jk"Vªokn dks i¡wathokn dk gh gfFk;kj ekurk gSA ftls iwa¡thokn 

us blfy, mHkkjk gS rkfd etnwjksa dks udyh iz'u esa my>k;k tk ldsA 

➢ ekDlZ varjkZ"Vªokn esa fo'okl djrk gS D;ksafd nqfu;k Hkj ds etnwjksa dh gkyr izk;% ,d lh gSA etnwjksa dk 

dksbZ ns'k ugh gksrk & ekDlZ }kjk dgk x;k gSA mlus ukjk Hkh ;gh fn;k & nqfu;k ds etnwjksa ,d gks tkvksaA 

➢ ekDlZokn ds leFkZdksa dk ,d oxZ fookg vkSj ifjokj laLFkkvksa dk Hkh fojks/kh gS D;ksafd ;s laLFkk futh laifÙk 

dh lqj{kk vkSj gLrkarj.k ds fy, fodflr gqbZ FkhA 

➢ ekuo bfrgkl dh O;k[;k ds varxZr ekDlZ us bfrgkl dh dqN voLFkkvksa dk ftØ fd;kA os voLFkk,¡a bl 

izdkj gS& 

✓  & ;g lkekftd thou dh 'kq:vkr dk le; gS tc u rks futh laifÙk dh /kkj.kk Fkh 

vkSj u gh 'kks"k.kA lHkh euq"; lkeqnkf;d thou thrs FksA 

✓  & ;g ekuoh; lH;rk dk lcls cqjk nkSj Fkk D;ksafd blesa 'kks"kd oxZ us fuEuoxZ ds euq";ksa 

dh laifÙk dks nck fy;k FkkA nkl vkSj ekfyd bl le; ds nks oxZ FksA 

✓  —f"k vFkZO;oLFkk dh 'kw:vkr ds lkFk gh lkearokn dk mn; gqvk vkSj blesa nks oxZ us gS & 

lkear vkSj —"kdA d̀”kdksa dks nklks dh rqyuk esa T;knk vf/kdkj izkIr Fks fdarq mUgsa csxkj djuh iM+rh FkhA 

✓  vkS|ksfxd Økafr ds lkFk gh i¡wathokn dk mn; gqvk ftlesa & iwathifr rFkk etnwj nks oxZ 

cusA blesa etnwjksa dks vuqcan dh Lora=rk nh xbZA 

✓  lektokn iwa¡thoknh ds rqjar ckn dh fLFkfr gS ftls loZgkjk dh rkuk'kkgh Hkh dgk tkrk 

gSA bl voLFkk esa jkT; rks jgrk gS fdarq og tulk/kkj.k ds i{k esa gksrk gSA 

✓  lkE;okn vafre voLFkk gS ftls ekDlZ dk ;wjksfi;k ;k LoIuyksd Hkh dgrs gSA tgk¡a jkT; 

yqIr gks tkrk gS ogk¡ /keZ ekuoh; psruk ls gV tkrk gSA bl voLFkk esa u 'kks"k.k jgrk gS] u jk"Vª u 

fookg ;k ifjokj vkSj u gh fdlh izdkj dk vyxkoA izR;sd O;fDr viuh {kerk vkSj :fp ds vuqlkj 

dk;Z djrk gS rFkk mls t:jr ds vuqlkj miyfC/k;ka¡ feyrh gSA 

✓  euksfo'ys"k.k 'kCn vaxzsth ds Psycho ,uSfyfll dk fgUnh i;kZ; gSA 

✓  %&19 oh lnh ds mÙkjk)Z esa buds }kjk ekufld jksfx;ksa dk bykt djrs gq, ekufld o 

Luk;fod fodkjksa ds laca/k esa fn;k x;k fl)kar o O;ogkj euksfo'ys"k.k dgykrk gSA 
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➢ Ýk;M us ik;k fd lEeksgu fØ;k vFkok okrkZyki esa LoPNan fopkj lkgp;Z ls dbZ iqjkus vuqHko iquthZfor 

gks tkrs gSA 

➢ 'kS'koh; nfer dkeo`fÙk og euksoSKkfud fl)kar gS] ftl ij os igw¡psA  

➢ mUgksus bls thou dh eq[; izsjd 'kfDr ekuk gSA og f'k'kq ds tUe ls gh fØ;k'khy jgrh gSA 

➢ 'kS'ko esa ekul esa dsoy bxks gh fodflr jgrk gS] beu dk iz'u ugha mBrk fdarq lekt vkSj uSfrd nokrkasa 

ds dkj.k ;gk¡a vkSj lqij bxks dk fodkl gksus yxrk gSA 

➢ f'k'kq dh dkeo`fÙk vius ekrk&firk vkSj HkkbZ cguksa dh vksj izsfjr gksrh gS fadarq uSfrd fu"ks/kksa ds dkj.k ;g 

o`fÙk nfer gksrh jgrh gS vkSj O;fDr ds eu esa dqBk,¡ iSnk gks tkrh gSA 

➢ Ýk;M ds vuqlkj ;s nfer okluk,¡ vkSj dqBk,¡ lk/kkj.k LoLFk thou esa Hkh vius dks O;Dr djus dk iz;kl 

djrh jgrh gSA 

➢ vf/kd izcy gksus ij dksb ekufld & Luk;fod jksx gks tkrs gS tSls %& fgLrksfj;k vkfn thou dh Hkwysa gSA  

➢ ekuo dk NksVs ls NksVk O;ogkj Hkh liz;kstu gksrk gSA ekufld thou esa dqN Hkh vd'O; vFkok fu"iz;kstu 

ugh gksrk gSA  

➢ Ýk;M ds fopkjksa dk Qy o lkfgR; ij xgjk izHkko iM+kA  

➢ Ýk;M ds lg;ksfx;ks o f”k";ks esa ,yMu o ;qax us Ýk;M ls vlgefr j[kdj dqN fHkUu fl)karks dk izfriknu 

fd;k gSA 

➢ ,YkMu ds euksfoKku esa vkRe LFkkiuk dh izo`fÙk dh gh izeq[krk gS dkeo`fÙk dh ughaaA 

➢ ,YkMu ds euksfoKku esa fyfcdks vFkok dkeo`fÙk ls vf/kd egRo vge~ dks fn;k x;kA 

➢ mldk er gS fd Ýk;M dkeo`fÙk dks vko';d egRo nsrs gSA 

➢ og Hkh Ýk;M ds bl er ls vlger Fks fd thou dh izeq[k izsjd 'kfDr dkeo`fÙk gSA 

➢ mUgksus fyfcdks 'kCn dk vf/kd foLrr̀ vFkZ fy;k ftlesa Ýk;M dh dkeo`fÙk o ,yMu dh vkReLFkkiuk izòfÙk 

nksuks gh lefUor gSA 

➢ O;fDrRo ds izdkjks dk fl)kUr ;qax dk lcls egRoiw.kZ fl)kar gSA muds vuqlkj O;fDr eq[;r% nks izdkj ds 

gksrs gS %& 

✓ ftudk /;ku o 'kfDr vius ij gh dsfUnzr jgrh gSA  

✓ ftudh 'kfDr lkekftd o HkkSfrd okrkoj.k dh vksj izdV gksrh gSA 

➢ Tkgka¡ fopkjks o Hkkoukvks esa dsfUnzr gksus ds dkj.k vUrZeq[kh O;fDr vf/kd Hkkoqd] dYiuk'khy] ,dkUr fiz; gksrs 

gSA 

➢ euksfo'ys"k.k dk fl)kar chaloh lnha dk ,d vR;ar egRoiw.kZ fl)kar gS ftles lkfgR; o dyk dk nqfu;k 

ij Hkh O;kid izHkko MkykA 

➢ uSfrdrk o mlds izfrekuks ij ,d ubZ le> fodflr gqbZA 

➢ vaxzsth lkfgR; esa Mh-,p-ykWjsUl o tsEl tkW;l blds izeq[k ys[kd gSA 

➢ O;fDr ds fodkl o fuekZ.k dks lekt fofHkUu otZukvksa ls fof”k) djrk gSA 

➢ lHkh iwoZ ekU;rk;sa lkekftd] /kkfeZd o uSfrd vo/kkj.kk ds fojks/k esa loZizFke vkokt Msfu'k fo}ku o /kkfeZd 

fparu lksjsu dhdsZxkMZ us mBkbZA 

➢ ;wjksi dh 19 oha 'krkCnh dh vkS|ksfxd Økafr] oSKkfudrk o e'khuhdj.k us ekuoh; vfLrRo dh Lora=rk ij 

iz'ufpUg yxk fn;sA 

➢ dhdsZxkMZ ghxy n'kZu ds fojk/kh FksA 

➢ dhdsZxkMZ ds ckn 19 oha lnh ds mÙkjk)Z esa teZu nk'kZfud uhR'ks us bl n'kZu dks vkxs c<+k;kA 
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➢ vfLrRookn dk O;kid mUes”k izFke fo'o;q) ds ckn teZuh esa gqvkA blds ckn ;gk¡a Ýkal] bVyh gksrs 

gq, ,f'k;k esa vk;kA  

➢ vfLrRookn ds izeq[k fl)kar bl izdkj gS & 

✓ O;fDr dk vfLrRo cká lÙkk ds v/khu ughaA 

✓ Kku& foKku dks egRoghu ekuukA 

✓ O;fDr dks viuh varjkRek ds vuqlkj thou thuk pkfg,A 

✓ lq[k dh fujFkZdrkA 

✓ vfLrRo dk cks/k nq%[k] =kl o èR;q ds {k.kksa esa laHko gks A 

✓ e`R;q dks ekuoh; fLFkfr dh lhek ekuukA  

✓ thou ds izfr fonzksg thou ds ijaijk ewY;ks] lekt] /keZ vkfn ds izfr fonzksg ls gSA 

➢ vfLrRo dks iq"V djus okyksa esa dkYkZ tsLilZ] ekfVZu gkbMsxj] xsfoz;y ek'kZy] lk=Z] Ýkal dk¶dk vkfn izeq[k 

gSA 

➢ vfLrRooknh /keZ o bZ'oj dks ysdj nks oxksZa esa foHkDr gS & vkLFkkoknh] vukLFkkoknhA 

✓ vkLFkkokfn;ksa esa dhdsZxkMZ o cwcj egRoiw.kZ gSA 

✓ vukLFkkoknh vfLrRokn ds dsanz esa jgsA buesa uhR'ks] lk=Z] dkew izeq[k gSA 

➢ f}rh; fo'o;q) ds ckn ;g fo'o dh lcls izeq[k fopkj/kkjkvksa esa ls ,d cu x;kA 

➢ mÙkj vk/kqfud] mÙkj vk/kqfudrk vkSj mÙkj vk/kqfudrkokn 'kCnksa ds vR;f/kd iz;ksx ds ckotwn vHkh rd 

budk dksbZ loZlEer vFkZ ;k ifjHkk"kk r; ugha gks ikbZ gSA 

➢ mÙkj vk/kqfudrk ls tc mÙkj vk/kqfudrkokn curk gS] rc mldk vFkZ bl izdkj fd;k tk ldrk gS& 

vk/kqfudrk dh ijorhZ fopkj i)fr ;k mldh fojks/kh fopkj/kkjkA 

➢ tSls vk/kqfudrkokn iw¡thoknh O;oLFkk ls mRiUu gqvk Fkk] oSls gh mÙkj vk/kqfudrkokn] mÙkj i¡wathoknh O;oLFkk 

ls mitk gSA 

➢ ;fn izkS|ksfxdh ds fodkl us Kku ds Li:i mlds vtZu vkfn forj.k esa vkewy pwy ifjorZu fd;k gS] rks 

miHkksxokn us cktkj dks dsUnzLFk dj fn;k gSA bl fo'ocktkj esa euq"; foØ; dh oLrq Hkh gS] foØsrk Hkh gS 

vkSj Øsrk HkhA vc euq";] euq"; ugh jg x;k gSA 

➢ Y;ksVkMZ us viuh iqLrd iksLVekWMuZ daMh'ku esa mÙkj vk/kqfud lekt ls tM+h fuEufyf[kr phtksa ij fopkj 

fd;k gS& 

✓ chloha 'krkCnh ds mÙkjk)Z esa foKku vkSj izkS/kksfxdh ds fodkl esa Hkk"khdh us mYys[kuh; Hkwfedk fuHkkbZ gSA 

✓ izkS|ksfxdh ds fodkl us Kku dk Lo:Ik vkSj y{; cny fn;k gS] vc Kku lk/; u jgdj lk/ku cu x;k 

gS rFkk cktkj dh oLrq cu x;k gSA 

✓ mÙkj vk/kqfud lekt esa ogha Kku egRoiw.kZ o lkFkZd gS ftls oS|qr ekfLr"d esa laf[kr fd;k tk ldrk 

gS vkSj ftls cktkj esa cspdj /kuktZu fd;k tk ldrk gSA 

➢ ns'k dh 'kfDr Kku ds bl u, Lo:Ik vkSj mlds lap; & forj.k dh izkS|ksfxdh esa laiUurk ls r; gksxhA 

➢ Kku ds Lo:Ik dh bl uohurk dks /;ku esa j[kdj gh Y;ksVkMZ us Kku ds nks :iksa dh ppkZ dh gS & Kku ;k 

oSKkfud Kku vkSj vk[;kuA 

➢ vk/kqqfud dky esa oSKkfudksa us vk[;ku ;k foKkuksÙkj Kku dks vk/kZooZj] v/kZlH;] Hkzkar] vKkuxzLr vkfn fl) 

fd;kA 

➢ blds dkj.k mÙkjvk/kqfudrk esa vk[;ku vkSj egk[;ku dks ysdj vfo'okl dk Hkko cuk gqvk gSA Y;ksVkMZ us 

mÙkjvk/kqfudrk dks vfo'okl ds vk/kkj ij gh ifjHkkf"kr fd;k gSA 

➢ Qwdksa us vius v/;;u ls fu"d"kZ fudkyk gS fd ekuo dh e`R;q gks xbZ gSA vc og ek= fo"k; gS] fo"k;h ughaA 

lrk ,oa 'kfDr mldk mi;ksx djrh gSA 

➢ Qwdks us Lora=rk dks vk/kqfudrkokn dh dYiuk ek= ekukA 

ToppersNotes / 9828-286-909 16



     

    

 
        

➢ T;k czksnhyk mÙkjvk/kqfudrk ds ,d vkSj iFk dks lkeus ykrk gS eqnz.k&ek/;eksa esa bysDVªkWfud tulapkj & 

ek/;eksa ls fcacks ds ek/;e ls fd;k tkrk gSA 

➢ laizs"k.k dh bl izfØ;k ls egRoiw.kZ :Ik ls ;FkkFkZ dh le> ifjofrZr gks tkrh gSA inkFkZ o muds izrhdks dk 

vUrj lekIr gks tkrk gSA 

➢ mÙkj vk/kqfudrkokn esa foKku dh txg vuqHko dh okilh gS] ;kstuk dh txg cktkj gS] /keZfujis{krk dh 

txg /kfeZd igpku gSA 

➢ mÙkj vk/kqfudrk varoknh n'kZu gS vkSj mlesa bfrgkl dk var] fopkj/kkjk dk var] dfork dk var] vkfn 

LFkkiuk,a¡ fn[kkbZ nsrh gSA 

➢ nsfjnkus nh ,aM vkWQ eSu esa fy[kk gS & èR;qioZ dk tks Øe bZ'oj dh e`R;q ls 'kq: gqvk FkkA 

➢ dsnkjukFk flag dh dfork ck/k dh fuEufyf[kr ifDr;k¡ ns[kh tk ldrh gS & var % esa fe=ksa@ bruk gh 

dgwa¡xk dh var egt dk eqgkojk gS] ftlls 'kCn ges'kk foLQksV ls mM+k nsrs gS vkSj cpk jgrk gS gj ckj 

ogh ,d dPpk&lh A tgk¡ ls gj pht fQj ls 'kq: gks ldrh gSA 

विखण्डनिाद 
विखण्डनि द पणश्चम की स हहत्य समीक्ष  प्रण ली वि क  निीनतम आय म है। उिर आधुष्टनक विच रक जॉक देररद  (Jacqued 
Darrida) इसके प्रितशक हैं। देररद  फ् ांस के प्रख्य त द र्शष्टनक, भ ष विद, आलोचक एिां  विच रक हैं। सन् 1930 इश. में  अल्जीररय  
के एक यहदी पररि र में  देररद  क  जन्म हुआ थ  और पेररस के ष्टनकोले नोरमले न मक प्रष्टतष्टष्ठत सांस्त्थ  में  उच्च सर्क्ष  प्र प्त की। सन् 
1965 इश. में  इनके दो सलखखत ष्टनबांध ें  'विहटक (Critique)' एिां  'ग्र मेटोलोजी' (Gramatology) से इन्हें  विच रक रूप की 
प्रष्टतष्ठ  ममली। देररद  मलूतः एक भ ष िैज्ञ ष्टनक हैं  और उनके विच र ें  की केन्र भ ष  है। सोस्त्यूर के भ ष  सांबांधी द्धचन्तन ने देररद  को 
भीतर तक प्रभ वित वकय  है। िस्त्तुतः सभी उिरसांरचन ि दी विच रक ें  पर सोस्त्यूर क  प्रभ ि लणक्षत वकय  ज  सकत  है। देररद  उिर-
सांचन ि दी हैं, इसीसलए इन्हें  उिर आधुष्टनकत ि दी भी कह  ज  सकत  है। ह ल ां वक देररद  ने अपने उिर-सांरचन ि दी होने को 
अस्त्िीक र वकय  है, पर विखण्डन (Deconstruction) और भेद (Difference) पर उनकी जो म न्यत यें  हैं, उससे िे स्त्ितः 
उिरसांरचन ि दी ससि हो ज ते हैं। 

देररद  उच्चकोहट के भ ष विद् हैं। भ रत में  देररद  क  प्रि स 1997 में  रह  है। देररद  ने तेइशस जनिरी सन् 1997 को र िर ीय न ट्य 
विद्य लय, नइश ददल्ली के प्र ांगण में  तथ  कलकि  में  अपन  महत्िपूणश भ षण ददय  थ । इसी के स थ इस देर् में  भी विखण्डनि द की 
महत्िपूणश उपल्स्त्थष्टत दजश हुइश है। 'विखण्डनि द' देररद  की महत्िपूणश द र्शष्टनक अिध रण  है। 'विखण्डनि द' की इस अिध रण  ने 
धीरे-धीरे स हहत्य कल , सर्क्ष  मनोविशे्लषण, स म सजक विज्ञ न आदद ज्ञ न की र् ख आें  में  अपनी पैठ बन  ली हैं। विसभन्न आलोचक 
'विखण्डन' क  सांबांध देररद  से पूिश ष्टनत्से और ह डशडेगर से जोडते हैं। देररद  ने ही इसे विविधत द र्शष्टनक आध र पर ससि न्त रूप में  
प्रष्टतष्टष्ठत वकय । देररद  के आगे हडसलसममलर प ल डी. मन ह डशमैन आदद विद्व न ें  ने 'विखण्डनि दी' विच रध र  के विक स में  महत्िपूणश 
योगद न ददय । ितशम न में  विखण्डनि द के ब रे में  दो प्रक र के विच र करने ि ले विद्व न हैं। प्रथम प्रक र के विद्व न इसे िप्न्तक री 
विच र म नते हुए इसकी जोरद र िक लत करते हैं  तो दूसरे मत के विद्व न इस विच र को ष्टनरथशक और आांतकि दी तक कहते हैं। 

देररद  के 'विखण्डन' की अिध रण  दर्शन की तत्िमीम ांस  (Metaphysics) की विरोधी है। देररद  तत्िमीम ांस  क  विखण्डन 
करते हैं। यह विखण्डन की अिध रण  'भेद' (Difference) पर आध ररत हैं। इस भेद र्ब्द क  पहल  अथश है 'मतभेद' (Figgrt) 
होन , दूसर  अथश है स्त्थष्टगत (Defer) करन । इस प्रक र विखण्डनि द की रणनीष्टत भेद की रणनीष्टत है अथ शत् मतभेद होन  य  
स्त्थष्टगत करने की रणनीष्टत। इसक  उदे्दश्य है उलट देन  य  बख शस्त्त करन । स म न्य र्ब्द ें  में  विखण्डन से त त्पयश वकसी मलू प ठ 
(Text) को उलट देने य  स्त्थष्टगत कर देनो से है। 'भेद' की व्य ख्य  करते हुए एक स्त्थ न पर उन्ह ें ने पोस्त्टक डश भेजने क  उद हरण 
ददय । पोस्त्ट बॉतस में  कोइश पर ड लने के दूसरे तीसरे ददन ब द यह अपने गांतव्य तक पहुाँचत  है। प्रतीक्ष  के इस तीन ददन वक समय में  
िस्त्तुतः पर पोस्त्टब तस में  ड लने य  प्र प्त करने क  भेद य  अांतर है। देररद  क  भेद के ब रे में  यह कथन है वक विखण्डन की आज जो 
ल्स्त्थष्टत है िह एक मध्यिती ल्स्त्थष्टत है, अप्न्तम ल्स्त्थष्टत नहीं। जो भी हो, जॉक देररद  यह ाँ  भेद को स्त्पि करने में  असमथ रहे। भेद की 
अिध रण  में  िे 'स्त्िरूप' को महत्िपूणश म नते है; भेद क  अथश िे तत्िमीम ांस  से जोडते हैं।  
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